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En su obra maestra Orientalism, publi-
cada por primera vez hace casi cuarenta
afios, Edward Said sostenfa que los cam-
pos de estudio académicos se constr ufan
paulatina y cuidadosamente: «/t]hey ac-
quire coherence and integrity in time be-
cause scholars devote themselves in different
ways to what seems to be a commonly
agreed-upon subject matter. Yet it goes wi-
thout saying that a field of study is rarely as
simply defined as even its most committed
partisans—usually scholars, professors, ex-
perts, and the like—claim it is» (50). Esta
apreciacion de Said podria haber sido es-
crita pensando en nuestro propio campo
de estudios, la Emblemética. Como Peter
M. Daly ha escrito rcientemente, de ma-
nera bastante acertada: «Emblem studies
have come a long way in the past 20 or 30
years. But much still remains to be done»
(Daly: 2014, 1). Aunque sin duda es co-
rrecto afirmar que la cantidad y la complejidad del trabajo ha aumen-
tado considerablemente durante el perfodo de tiempo mencionado
por Daly, los estudios sobre Emblemdtica tienen una historia con pro-
fundas rafces, pues las «prototeorfas» mds tempranas sobre el emblema
fueron escritas por los primeros autores de libros de emblemas, entre
los que figura Andrea Alciato, cuyo famoso prefacio a su amigo Con-
rad Peutinger en su Emblematum liber (1531) todavia inspira y deja
perplejos a los investigadores de hoy en dia. Los primeros preceptistas
italianos del género de las empresas, como Paulo Giovio, que serfa
complementado posteriormente por pensador es como E manuele
Tesauro, escribieron tratados fundamentales cuya influencia en la teo-
rfa del emblema durarfa siglos. Los jesuitas del siglo  xvit —los con-
tempordneos de Tesauro y sus sucesor es—, en cuyas escuelas se
utilizaban los emblemas como una herramienta pedagégica funda-
mental para ensefiar retdrica, lenguas cldsicas, literatura y artes visua-
les, afiadieron un voluminoso conjunto de trabajos tedricos, como el
de Claude-Frangois Ménestrier, que compuso unas ciento cincuenta
obras durante su carrera, de las cuales dos estdn dedicadas especifi ca-
mente al emblema y muchas otras son r elevantes para el emblema y
otros géneros «bimedia» (texto + imagen) relacionados, como la divisa,
el blasén, etc. En cuanto los libros de emblemas se propagaron a través
de la imprenta (y la cultura material) en la peninsula ibérica, los Rises
Bajos y el este de Europa, otros escritores afiadieron sus propias con-
tribuciones a este creciente conjunto de obras teéricas que se comple-
menta con las contribuciones més prcticas de antélogos como Cesae
Ripa y Daniel de la Feuille.
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A finales del siglo x1x, Henry Green
y otros redescubrieron el emblema y vie-
ron en ¢l una coleccién de pie zas que
habfa influido en las obras de S hakes-
peare y los trabajos de otros autores de la
Edad Moderna, entre los que se inclufa
Spenser. En el siglo XX, el emblema fue
redescubierto: primero, a principios de
siglo, por pensador es alemanes como
Wialter Benjamin (cuyo trabajo sobre la
alegorfa y el teatr 0 alemdn de la E dad
Moderna es considerado pésimamente
escrito por la mayorfa, pero que ha sido
habilmente presentado por B ainard
Cowan, entre otros), Dietrich Walter
Jons y Albrecht Schone y luego por una
serie de estudiosos entre los que figuran
Mario Praz, Rosemary Freeman, Henri
Stegemeier y Robert J. Clements. En los
afios 1970y 1980, se produjo una nueva
oleada, con P eter M. D aly, Daniel
S. Russell, Hessel Miedema, Michael Bath, Wolfgang Harms y mu-
chos otros, que sentaron las bases de los estudios modernos sobr e
Emblemdtica. Tras el cambio de siglo, los estudios sobe Emblemdtica
se han multiplicado hasta hacerse casi incontr olables; los emblemas
son en la actualidad materia de estudio para muchos campos inclui-
dos dentro del 4rea mds general de investigaciones sobre la Edad Mo-
derna, no solo para los estudios literarios, sino también para la
historia del arte, las artes aplicadas y decorativas, la arquitectura, etc.

iOjald la historia de los estudios sobe Emblemitica fuera tan sen-
cillay simple como ese superficial resumen puede hacernos creer! Los
limites de este articulo no nos permiten ofrecer nada que se parezca a
una verdadera historia de los estudios sobr e Emblematica; sin em-
bargo si es posible resumir y sintetizar en relativamente pocas péginas
las principales tendencias y corrientes que han marcado la evolucién
de nuestro campo de estudios y su desarrollo [véase nota que precede
a la bibliograffa]. La primera de estas se corr esponde con el esfuerzo
de definir el emblema; me refiero a indicar sucintamente no solo lo
que es el propio emblema sino también en qué se diferencia de otras
formas similares. La segunda, que se basa en la primera, es el intento
de clasificar el emblema, tanto como miembr o de un conjunto de
formas esencialmente bimedia, como con respecto a su propia varie-
dad formal, ideolégica y ética. Por tltimo, retrospectivamente, parece
claro que los estudios sobre Emblemdtica han evolucionado continua-
mente, incorporando herramientas cada vez mds complejas para ana-
lizar el emblema, independientemente de los difer entes puntos de
vista sobre su definicién y clasificacién. Esta ltima tendencia se ha
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manifestado, particularmente, en el transcurso del siglo pasado, pero
sus raices, en mi opinidn, son mucho mds profundas.

Los primeros trabajos que pueden calificarse de fundacionales de
esta disciplina se remontan al nacimiento mismo del libro de emble-
mas: al prefacio de Alciato a Peutinger y a algunos de los primitiv os
escritores del género, que revelan en sus prélogos la complejidad del
concepto emblema en la Edad Moderna. Tanto el prélogo de Alciato,
como su uso deliberadamente desdefioso del marbete libellus», como
titulo preferido para su coleccién (asunto rcientemente analizado por
John Manning en una sugerente ponencia expuesta en 2014, en el
congteso de Kiel de la Society for Emblem Studies), sugieren que ¢l
considerd la composicién de sus emblemas como un «entetenimiento
erudito», un divertido pasatiempo adecuado para humanistas que
buscaban un poco de distraccién del ar duo trabajo de los estudios
juridicos, filoséficos o teoldgicos.

El hecho de que los emblemas de Alciato consistieran original-
mente en texto sin imdgenes ha generado una gran contoversia desde
su publicacién. La decision de Heinrich Steyner de publicar los epi-
gramas latinos acompafiados de grabados xilogrdfi cos fue sin duda
una genial estrategia comercial, a la que, sin embargo, Alciato se vio
pronto obligado a responder a través de las ediciones autorizadas pu-
blicadas en Parfs por Chrétien Wechel desde 1534. Los prefacios es-
critos por otros autores de libros de emblemas revelan incertidumbre
acerca de los criterios que defi nen el emblema como géner o: Gui-
llaume de La Perriere, por ejemplo, al revisar el prélogo de su Theatre
des bons engins, proporciona una definicién de emblema que contra-
dice la de la primera versién del prélogo (Graham: 2005). Tales incer-
tidumbres, sin embargo, tienden a referirse a la situacion relativa de
imagen y texto en el emblema mds que a la presencia de uno u otro,
y habrfa poco debate después de 1550, méds o menos, sobe la natura-
leza bimedial, de facto, del emblema, a pesar de la publicacién por
Denis de Harsy y otros impresores sin escripulos de colecciones no
autorizadas de textos de emblemas sin imdgenes, ho y generalmente
denominados «emblemara nuda.

Estos primerisimos y esporddicos intentos de defi nir y clasificar
el emblema dieron paso en el siglo XVII a una serie mucho mis siste-
mdtica de esfuerzos, en su mayorfa obra de un conjunto de influyen-
tes tedricos de la Compaiifa de J ests, cuyo interés por el emblema
parece haber sido motivado por la crucial importancia de las image-
nes, que reflejaban la espiritualidad de los jesuitas, en par ticular la
practica meditativa. El uso de los emblemas en la ensefianza y los
numerosos emblemas manuscritos de los estudiantes que surgier on
de esa préctica han sido bien estudiados por inv estigadores de los
Paises Bajos, entre los que figuran, en particular, Karel Porteman,
Wim Van Dongen y Marc Van Vaeck. La importante corriente de los
jesuitas tedricos del emblema ha llamado la atencién de muchos es-
tudiosos, como Judi Loach (cuyo trabajo sobre Claude-Frangois Mé-
nestrier es tan extenso como perspicaz), Ralph D ekoninck, Agnés
Guiderdoni y Anne-Elisabeth Spica. La teorfa jesuita de la imagen,
incluyendo los trabajos de emblemdtica tanto impesa como aplicada,
ha sido recientemente objeto de un congteso celebrado en la Westfa-
lische Wilhelms-Universitit Miinster, cuyas actas, editadas por Wal-
ter S. Melion, Wietse de Boer y Karl E nenkel, estdn en prensa. El
enorme corpus de emblemas impresos producidos por los jesuitas ha
sido hdbilmente catalogado y estudiado por Peter M. Daly y G. Ri-
chard Dimler (S. 1.) entre otros.

Es dificil resumir en unas pocas lineas los resultados de esta acti-
vidad. Dada la importancia de la imagen en la prictica meditativa, el

emblema fue, logicamente, objeto de interés y estudio para los tedri-
cos jesuitas. Gran parte del trabajo de los estudios jesuiticos sobr ¢
Emblemdtica parece tener que ver, sin embargo, a difer encia de su
produccién de emblemas, con los repetidos intentos de taxonomistas
como Ménestrier de realizar una clasificacion del corpus de emble-
mas, y para cuando se publicar on sus dos tratados sobr e el arte del
emblema, en 1662 y 1684, se habfa diersificado hasta tal punto, que,
tanto en términos formales como précticos, cualquier clasifi cacién
exhaustiva que pensara aplicar al conjunto se hacfa sencillamente im-
posible, hecho subrayado por Gérard Sabatier entre otros. Aunque la
mayorfa de los investigadores modernos han considerado el trabajo de
Ménestrier y sus contempordneos como un estéril callejdn sin salida
—el mordaz resumen de Daniel Russell sobre su inutilidad en su es-
tudio de 1985 The Emblem and Device in France (161) es particular-
mente elocuente—, algunos estudiosos, entre los que me incluyo, han
comenzado recientemente a reevaluar el papel de Ménestrier a la luz
de la evolucién de sus puntos de vista tedricos entee la publicacién de
su primer tratado y la del segundo, viendo algunas posibilidades
de considerarlo como un pr ecursor de un enfoque tedrico mo-
derno del emblema, baséndose en evidencias extraidas del corpus
emblemdtico en lugar de en enunciados tedricosaprioristicos surgidos
directa o indirectamente de autoridades cldsicas.

En cualquier caso, es dificil negar que la mayorfa de los primeros
intentos de estudiar el emblema se ocupar on meramente de sus ma-
nifestaciones superficiales. A finales del siglo XIX, sin embargo, em-
pezé a tomar forma un modo totalmente difer ente de estudiar el
emblema, en gran par te gracias a la labor de H enry Green (1801-
1873). Aunque el propio Green es cuidadoso reconociendo el trabajo
de tales predecesores y de contempordneos victorianos como Francis
Douce (1757-1834), que desde 1799 hasta 1811 ocupé el cargo de
archivero de manuscritos en el M useo Briténico, Charles Knight
(1791-1873) y Henry Noel Humphreys (1810-1879), ninguno de
ellos tuvo tan profundo interés en Alciato y sus libr os de emblemas
como ¢l ni hizo tanto para dar a conocer la obra de Alciato y el em-
blema europeo. Green, todo hay que decitlo, es el primer imestigador
moderno que se interesd por Alciato y se esfor z6 en aplicar al em-
blema lo que podrfamos llamar hoy en dfa un enfoque cientifico. Sus
articulos desde 1865 hasta el momento de su muerte, ahora alojados
en la Huntingdon Libraryy accesibles con la ayuda del Online Archive
of California, reflejan a un investigador minucioso e incansable, con
intereses enciclopédicos en la Emblemdtica, que se esforzé en compi-
lar listas con todos los autor es de libros de emblemas, los titulos de
todos los libros y, en particular, el nimero de ediciones de los emble-
mas de Alciato; que incluso escribid sobre Geoffrey Whitney, Gabriel
Rollenhagen, George Wither y otros autores de libros de emblemas.

Aunque Green se esforzara en que su enfoque fuera cientifi co, a
cualquier estudioso que lea hoy su trabajo le chocard su actitud con-
descendiente hacia el emblema. Para Green, los mejores de los prime-
ros emblematistas «ex celled as Latinists, and sometimes ran wild
amidst the conceits which Latin is so fited to express», sus posteriores
imitadores en lenguas verndculas «without generally possessing their
depth or their brilliancy, have followed them especially in quaint fan-
cies, and thus have repeated and magnified their faults» (Green 1866,
xxiv-xxv). Si se podia decir que el emblema tenfa v alor, no era, pues,
por ninguna de sus virtudes intrinsecas, sino por su utilidad para los
investigadores modernos por el hecho de que autor es de verdadero
mérito —William Shakespeare, Edmund Spenser y otros escritores de
la Edad Moderna— plasmaron el emblema, que impr egnaba la cul-
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tura de su tiempo, en sus obras, que por tanto habfan adquirido ciet-
tas cualidades que podrfan calificarse de «emblemdticasy.

Esta vision del emblema como génem pintoresco y anticuado, de
importancia secundaria o ter ciaria, que consta fundamentalmente
de versos sin interés complementados con burdas xilograffas y que co-
bran valor inicamente al haber sido asimilados por los autores cané-
nicos, logré gran aceptacion y, por desgracia, persistié mucho después
de la época de Green. Puede identificarse ficilmente en el tono casi de
disculpa adoptado por los autor es de las obras que inaugurar on los
estudios de Emblemdtica del siglo XX, como English Emblem Books,
de Rosemary Freeman (1948) y la fundamental Studies in
Seventeenth-Century Imagery de Mario Praz (publi-
cada por primera vez en 1939). Para ser justos,
hay que reconocer que para estos dos autors,
asf como para un ndmero cada vez mayor
de sus contempordneos de mediados de
siglo, la respuesta a las preguntas que se
planteaban sobre si el emblema debia
ser tratado simplemente como una
«curiosidad» (Freeman, IX) o si era
«indigno de estudio» (Praz, 2: 2) fue
un claro yrotundo no, que tuvo
como consecuencia que su er udicién
haya conservado un valor sin merma.

Su trabajo debfa mucho a los esfuer zos
precursores de una serie de estudiosos ale-

manes de principios del siglo XX, entre los

que figura Walter Benjamin, cuyo magnifico
estudio sobre el papel de la alegorfa en la cultura
moderna Ursprung des Deutschentrauerspiels (publicado en

1928) fue verdaderamente revolucionario y se concibié como trabajo
fundamental por otros influyentes tedricos alemanes entre los que se
incluyen Dietrich Walter Jons, Albrecht Schéne, Albert Henkel,
Wolfgang Harms y William S. Heckscher.

Peter M. Daly ha analizado esta serie de trabajos en muchas oca-
siones y su importancia es evidente en cuanto a la terminologfa pre-
ferida y en la concepcién del emblema como géner o tripartito
bimedial. La cuestion de la terminologfa puede parecer bastante tri-
vial, pero no lo es, por que la idea del emblema triplex como forma
canénica, al pensar que de algtin modo fue autorizada por el mismo
Alciato, parece haber arraigado firmemente en la estela de los estu-
dios realizados por estos investigadores y ha llegado a impregnar los
estudios de Emblemdtica desde la publicacion de sus trabajos. Como
Hessel Miedema nos recuerda en su fundamental articulo de 1968,
«The Term Emblema in Alciati», Heckscher y Wirth, en su primer
estudio de 1959 «Emblema, Emblembuchy, eligieron los términos
lemma, icony epigram para las tres partes del emblema, mientras que
Schéne, en su igualmente imporante estudio Emblematik und drama
en Zeitalter des Barock, optd por pictura, inscriptio 'y subscriptio. La
terminologfa preferida por Schéne parece dominante actualmente,
sin duda porque es consistente en la aplicacién de los términos lad-
nos a las partes del emblema y, sobre todo, porque ofrece la ilusién
de neutralidad. Los tres términos latinos de Schéne son de uso muy
extendido, asf como asumir que el emblema era, ante todo, una
forma bimedial tripartita que consiste en una imagen y dos textos
breves.

Este punto de vista, sin embargo, se ha visto sometido a objecio-
nes en los dltimos afios, con intensidad cr eciente. El mismo Mie-

dema era inequivoco al expresar su opinién de que la terminologfa
era inadecuada e inexacta, sefialando que estaba en desacuer do con
ciertas nociones desarrolladas por Praz y que los términos inscriptioy
subscriptio no se usaban en tiempos de Alciato en el sentido en el que
Schone los propone para el emblema. En The Emblem and Device in
France, y posteriormente en  Emblematic Structures in Renaissance
French Culture (157), Daniel Russell sigue a Miedema al sefialar otros
problemas con la terminologfa de Schéne que la hacen inadecuada
para representar las innumerables variaciones estructurales en los em-
blemas franceses, incluso en sus primer os tiempos. Como R ussell
sefiala, las palabras inscriptio y subscriptio suponen una re-
lacién espacial particular entre las partes del em-

blema, en la que la inscriptio aparece arriba (o

antes) y la subscriptio debajo (o después) de

una imagen situada en el centr 0. Como
acertadamente recalca Russell, este no es

en absoluto el caso de un gran nimero
de libros de emblemas, ya que las par-

tes pueden apar ecer en pdginas

opuestas, en una disposicién r ec-
to-verso y de otras formas; asi mismo,

el ndmero de partes no es fijo, ni en

emblemas tempranos, que pueden

tener tan solo dos par tes (como el

Theatre des bons enginsde La Perriere, de

1540) ni en los emblemas posteriores del

siglo XVII, que frecuentemente tienen mds
clementos. A pesar de lo que R ussell llama
«considerable pressure for generic conformity» (Rus-
sell 1995, 152), sencillamente no es posible explicar estos

casos, como han intentado hacerlo algunos inwstigadores, afirmando
que todas las formas del emblema que no respetan el ideal tripartito
de Schone son en cierto modo defectuosas. En los tiltimos afios, Sa-
bine Médersheim y yo, entre otros, hemos sumado nuestras voces a
la de Russell para recalcar que simplemente no hay una defi nicién
formal del emblema que pueda dar cuenta de sus poteicas cualidades

estructurales.

Dada la insuficiencia de un enfoque estructural o formal, Russell
concluy6 en The Emblem and Device in France (164) que es mds acer-
tado ver el emblema como un pr oceso que como una forma. Este
punto de vista recuerda en algunos aspectos a la v aloracién de Peter
M. Daly, recogida en Literature in the Light of the Emblem (43), en
donde concluye que la concepcidén de Schéne del emblema como una
estructura tripartita «corresponds to a dual function of epresentation
and interpretation, description and explanation. Esta combinacién
de funcién incrustada en la estructura, junto con el énfasis de Russell
en el proceso emblemdtico y la necesidad de cietto enfoque semidtico
del problema de la decodificacién de una imagen inicialmente enig-
mdtica, por medio de una riterada lectura textual y visual, ha llewado
recientemente a muchos investigadores a adoptar defi niciones mds
fluidas y plasticas del emblema, aunque contindan los intentos de
llegar a alguna forma de clasificacion sistemdtica. Asf, Michael Bath,
en Speaking Pictures (6), sugiere, basindose en la teorfa postestructu-
ralista, que la verosimilitud (vraisemblance) podtia servir para marcar
la divisién entre emblemas moralizantes y r eligiosos, aunque John
Manning, en The Emblem (22) refuta enérgicamente dicha propuesta,
sefialando que choca con los mismos obstéculos que cualquier es-
fuerzo por definir o clasificar el emblema con criterios puramente
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formales, ya que cada subgénero que definamos contendré las mismas
variedades estructurales que han echado por derra todo intento de

clasificacién del emblema desde la época de Mé-
nestrier.

Frente a tales puntos de vista radicalmente
opuestos y mutuamente contradictorios, bien
podrfamos concluir que los estudios sobre Em-
blemdtica han llegado a un punto muerto: que,
en efecto, nos encontramos ante la misma
disyuntiva que afronté Ménestrier hace tres si-
glos. Si el emblema es tan obstinadamente resis-
tente a cualquier intento de definicion en base a
una estructura o a sus funciones, jes legftimo
preguntarse si realmente existe el emblemay,
por lo tanto, si los estudios sobr e Emblemdtica
tienen un futuro! Afortunadamente, hay mu-
chos indicios de que nuestro campo estd disfru-
tando de un perfodo de renovada vitalidad y de

que las perspectivas son excelentes. Veo, por lo menos, cinco signos
de ello: renovacién demogréfica, expansién geogréfica y lingiiistica,

adopcién de los estudios de Emblemdtica en circu-
los académicos, progreso tecnolégico y complejidad
tedrica. Permitanme comenzar brevemente con el
tiltimo de ellos.

En lugar de llegar a un callejon sin salida, los
estudios sobre Emblemdtica han sido revitalizados
por una variedad de enfoques tedricos en la dltima
década. La semibtica, la critica genética, la teorfa de
la respuesta del lector, estudios de género, estudios
culturales, la hiswoire des mentalités y muchas otras
dreas tedricas proporcionan apoyo a los métodos fi-
lolégicos, histdricos y biogrificos tradicionales que
tan bien han ser vido a los inv estigadores del em-
blema durante siglos. Estos estin ahora mucho més
abiertos que en las décadas anterior es a la idea de
que las tensiones bdsicas, tan evidentes en la natura-

leza intrinsecamente bimedial del emblema, subyacen también en las
multiples combinaciones de texto-imagen actuales, desde la publici-

dad (como han mostrado Peter M. Daly, Gydrgy
Sz8nyi y otros), a la propaganda, el cine, el arte
moderno, la musica contempordnea y otr os gé-
neros, entre los que se incluyen los dibujos ani-
mados y cémics, para los que Lauence Grove ha
sido clave al sugerir alguna fascinante vincula-
cién. El trabajo teérico de W. J. T. Mitchell y
otros investigadores de la cultura visual, basado
en el de Erwin Panofsky y Aby Warburg, desem-
pefia ahora un papel vital en el pensamiento de
todos los interesados en la teorfa del emblema. H
programa de los congr esos de E mblemdtica
cuenta ahora con comunicaciones que habrian
sido impensables hace treinta afios, y a mi juicio
la disciplina se ha enriquecido considerable-
mente gracias a esa expansién. Las fuentes em-
blemdticas ylos  proro-emblemas, por no
mencionar otros vestigios emblemdticos —ya sea

Drysdall, ha escrito habil y convincentemente
sobre Alciato y Pierre Coustau, entre otros). En
Francia, el trabajo de Paulette Choné sobre los
emblemas en Lorena (tema objeto de un impor-
tante estudio con la extensién de libr o) y en
otros lugares ha sido una fuente constante de
inspiracion.

El progreso tecnoldgico en ese tiempo ha
sido verdaderamente notable y los investigado-
res de la E dad Moderna se han apr esurado a
aprovecharse de él. En los dltimos quince afios,
el nimero y la complejidad de los pr oyectos
emblemdticos digitales ha aumentado muy
considerablemente: el Emblem Project Utrecht
dirigido por Els Stronks, el Glasgow Emblem
Project, desarrollado bajo la direccién de Alison

Adams y Stephen Rawles, el proyecto Emblematica Online en que
participan la University of Illinois at Urbana-Champaign y la Her-

zog August Bibliothek de Wolfenbiittel bajo el
energético liderazgo de Mara R. Wade y Thomas
Sticker, el proyecto Bayerische Staatsbibliothek, di-
rigido principalmente por Dietmar Peil y el trabajo
del Grupo de Investigacién Sobre Literatura Emble-
mtica Hispdnica de la Universidad de A Corufia,
dirigido por Sagrario Lépez Poza, entre otros, han
confirmado las intuiciones de los primeros que de-
fendimos los estudios de E mblemdtica en soporte
digital hace unos veinticinco afios. Ademds de los
proyectos dirigidos especificamente a proporcionar
acceso a materiales de fuentes primarias y secunda-
rias a los investigadores del emblema, Internet Ar-
chive, el Perseus Project, Gallica o Google Books nos
dan ahora acceso dir ecto a una gran v ariedad de
fuentes, algo impensable hasta hace poco.

También estd claro que los estudios sobre Emblemdtica ocupan
ahora un papel en la investigacién puntera sobre la Edad Moderna

que habrfa sido dificil imaginar en un pasado

no muy lejano. Los emblemas ya no son vistos

como una curiosidad pintoresca: gracias a la in-
cansable labor de investigadores sobre los em-
blemas, estos fi guran ahora como par te del
programa de casi todos los congr esos sobre es-
tudios de la E dad Moderna. El emblema ha

atraido a historiadores del arte, investigadores
de la literatura, expertos en historia cultural y

social y académicos de muchos otr os campos
que han podido explicar, gracias a él, rferencias
que antes eran confusas o ininteligibles en obras
de escritores como William Shakespeare y Mi-
guel de Cervantes; en los retratos de la Inglate-
rra isabelina, el § iglo de O ro espafiol y la

Francia de Enrique IV y Luis XIII; en la arqui-
tectura y espectdculos festivos de Escandinavia
a Alemania, Polonia y Hungrfa; en la numismé-

tica, cristalerfa, tapices, bordados, encuadernaciones, galerfas pinta-
das, sepulcros, maydlica y espacios priv ados para la meditacién

en la heraldica, la cultura popular, la cultura juridica, etc.—, son en
la actualidad objeto de estudio de veteranos investigadores (pienso en
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personal. En resumen, los estudios sobre Emblemdtica han triun-
fado.

Con la expansién disciplinaria se ha podu-
cido una mayor apertura lingiiistica y cultural.
En la actualidad, es habitual encontrar investi-
gadores no solo de los paises tradicionales de
Europa Occidental y América del N orte, que
durante tanto tiempo dominar on el campo.
Los emblemas son hoy estudiados por acadé-
micos de Europa del Este, donde los estudios
de Stefan Kiedron, Gydrgy Sznyi, Gabor Tiis-
kés, Eva Knapp y otros han revelado una pro-
funda penetracién de la E mblemtica, antes
insospechada, (salvo en Asia) par ticularmente
en Japén, donde la obra de H iroaki Ito y sus
colegas ha provocado una oleada de interés por
los emblemas. La obra de S antiago Sebastidn
tuvo una importancia fundamental en la sensi-
bilizacién por los estudios sobre Emblemdtica en Espafia y, tanto allf
como en América Latina, hoy se continta vigorosamente con su estu-
dio. En Espafia, el grupo de investigacién diri-
gido por S agrario Lopez Poza (ahora en
colaboracién con Nieves Pena) en A Cor ufia
sigue desempefiando una impor tante tarea en
teorfa, bibliograffa y digitalizacién, y Antonio
Bernat Vistarini, con la habil colaboracién de
John Cull, ha sido clave fomentando los vincu-
los entre los investigadores espafioles del em-
blema y los de otras par tes del mundo. En
América Latina, muchos investigadores de Mé-
xico y otros pafses estén llevando a cabo nuevos
trabajos sobre Emblemdtica, entre ellos Rocio
Olivares Zorrilla, cuyo trabajo sobre la poesta
emblemitica de sor Juana de la Cruz ha reper-
cutido en otros investigadores; el grupo de in-

vestigacion dirigido por Bérbara Skinfill Nogal

y Her6n Pérez Martinez en el Colegio de Michoacdn ha celebrado una

setie de congresos con una amplia participacién internacional y publi-
cado sus actas. ] ean Michel Massing ha anali-
zado la propagacién de la Emblemdtica en Perti
y otras partes de Sudamérica, asf como en Asia;
Wim Van Dongen y Sabine Médersheim han
documentado la difusién de los emblemas en
Aftica gracias a los esfuerzos de los misioneros
cristianos. En definitiva, parece que en la actua-
lidad no hay ninguna parte del globo donde los
emblemas no hayan hecho acto de pesencia en
la literatura, el arte y la arquitectura.

Esta expansion, afortunadamente, ha ido
acompafiada de una llamativa y muy bienve-
nida renovacién del cuerpo de investigadores.
Los programas de doctorado con un r efres-
cante nuevo enfoque en los estudios sobr e
Emblemtica y cultura visual han formado
nuevos investigadores, cuyo trabajo es cada
vez més influyente: Simon McKeown, que
trata sobre la Emblemdtica escandinava impresa y aplicada; Pedro
Germano Leal, cuyo trabajo sobre Horapolo nos impulsa a reconsi-

FERVANTES.

derar la relacién entre emblemas y jeroglificos; Grégory Ems y An-
drea Torre, que han publicado apasionantes y no vedosos trabajos
sobre los manuscritos jesuiticos y Petrarca; asi
como Gabriele Quaranta, que ha aumentado
nuestra comprension de las cualidades emble-
mdticas de la poesfa de Tristan UHermite. Hi-
lary L. Turner y H. L. Meakin han publicado
muy recientemente brillantes y novedosos es-
tudios sobre la Emblemdtica aplicada en los
tapices de Hatfield House y el gabinete con

pinturas de /ady Anne Bacon Drury, respecti-
vamente. Podrfan afiadirse ficilmente muchos
més ejemplos a esta lista muy selectiva, elabo-
rada en gran parte basindome en los recientes
volimenes de Emblematicay Glasgow Emblem
Studies.

Todo esto se ha logrado sin la pér dida de
impulso de académicos consagrados, que con-
tintian siendo tan productivos como en los pasados afios. Los conge-
sos trienales de la Society for Emblem Studies siguen atrayendo un gran
nimero de contribuciones sorprendentes y la
misma sociedad offece un activo boletin, vigo-
rizado gracias a S abine Médersheim y Wim
Van Dongen y a su disponibilidad o7 /ine, con
un grupo en Facebook y una web, de que se
ocupa Pedro Germano Leal. Los estudios
sobre Emblemdtica cuentan con varias publi-
caciones periddicas de importancia: Emblema-
tica sigue siendo la principal r  evista con
revisién por pares a nivel internacional, pero
Glasgow Emblem Studies y la nueva revista es-
pafiola mago ofrecen también impor tantes
aportaciones. Ademds, tanto AMS Press, Inc.
(la editorial de Emblematica) y Brepols emiten
regularmente publicaciones monogrdfi cas y
seriadas de estudios sobr e Emblemdtica: las
series Studies in the Emblem de AMS, editada por D aniel Russell y
Peter M. Daly, y la serie fmago Figurata, publicada por Brepols, bajo
la direccién de Daly, John Manning, Karel
Porteman y Marc Van Vaeck han producido
contribuciones destacadas al campo. En la ac-
tualidad estdn activos varios potentes grupos
de investigacion internacionales en los estu-
dios sobre Emblemdtica, entre los que figuran
el Group for Early Modern Cultural Analysis
(GEMCA), dirigido por Ralph D ekoninck y
Agnes Guiderdoni en la Université Catholique
de Louvain, y el Grupo de Investigacion Sobre
Literatura emblemdtica Hispdnica, supervisado
por Sagrario Lopez Poza en la Universidad de
A Corufia, que vienen a la mente de inme-
diato, al igual que el Stirling Maxwell Centre
for the Study of Text/Image Cultures, ahora diri-
gido por Laurence Grove en la Glasgow Uni-
versity. En el campo de la bibliografia, la
incansable dedicacién de Alison A dams,
Stephen Rawles y Alison Saunders ha producido excelentes bibliogra-
fias de los emblemas franceses y de Ménestriey mientras que la biblio-
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graffa de Pedro Campa de emblemas hispanos y la bibliografia de
fuentes secundarias para el estudio del emblema francés editados por
Laurence Grove y Daniel S. Russell siguen siendo puntos de partida
esenciales.

Cualquier evaluacién meditada del estado actual y las perspectiwas
futuras de nuestro campo de estudio sobre Emblemdtica debe, por lo
tanto, en mi opinion, llegar a la conclusién de que el campo se en-
cuentra en excelente forma y que puede raz onablemente esperar un
brillante futuro. Esto no quiere decir, sin embargo, que no haya tra-
bajo por hacer: por el contrario, nos enfr entamos a muchos proble-
mas acuciantes que requieren toda nuestra atencion si nuestro campo
sigue desarrolldndose tan fructiferamente como lo ha hecho a lo largo
del pasado medio siglo. A modo de una br eve conclusion, permi-
tanme ofrecer un par de modestas sugerencias acerca de como pode-
mos promover mejor el continuo cr ecimiento y desarrollo de los
estudios sobre Emblemdtica.

En primer lugar, creo que tenemos que prestar ms atencién a la
labor de otros estudiosos en nuestro campo y fuera de él, con el doble
objetivo de llegar a un consenso sobr e nuestras propias definiciones
del emblema como un género moralizante, especifico y bimedial, de-
finido por la forma, la funcién y el proceso, y de limitar el uso extre-
madamente vago de los términos y conceptos de los estudios sobre el
emblema por parte de los investigadores de campos afi nes. En se-
gundo lugar, y en apoyo de ese objetivo, me gustarfa instar a laSociezy
for Emblem Studies a ejercer un papel de liderazgo en la vinculacién
de las sociedades nacionales y regionales conocidas y en la pomocién
mds enérgica de la labor de fortalecimiento de nuestro campo, tal vez
mediante la creacién de una revista digital con revisién por pares que
se centre en una difusion mas amplia de los conocimientos sobr ¢
Emblemdtica. Una necesidad perentoria para investigadores en Em-
blemdtica es desarrollar y utilizar nuevas formas de trabajo en colabo-
racion, con el fin de crear bibliograffas on /ine completas de materiales
de fuentes secundarias, enriquecer esas bibliografias con anotaciones
y comentarios, ofrecer wikis de trabajos en curso, dirigir discusiones
colaborativas y abiertas sobre las cuestiones espinosas de la definicién
y clasificacion que necesitan soluciones y supervisar la correccién de
errores que, al tratar sobr e Emblemdtica, a menudo se cometen en
recursos digitales como la Wikipedia e incluso en la obra impresa de
nuestros colegas de otros campos. En la actualidad, tenemos acceso a
herramientas electrénicas cuya sofi sticacién habria sido imposible
imaginar incluso hace poco tiempo: comprometdmonos ahora a uti-
lizarlas adecuadamente, para asegurarnos de que nuestro campo con-
tinda creciendo en vigor, extensién y cr edibilidad ante nuestr os
colegas, nuestros financiadores y los muchos piblicos que hoy —gra-
cias al trabajo de generaciones de imestigadores sobre el emblema que
he compendiado tan inadecuadamente en este ensayo— han comen-

zado a percatarse de la impor tancia primordial del emblema en la
cultura de la Europa moderna y del mundo.

D. G—CONCORDIA UNIVERSITY, MONTREAL
(CANADA)

ORIGINAL EN INGLES. TRADUCCION DE CARLOTA
FERNANDEZ TRAVIESO Y SAGRARIO LOPEZ POZA
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solo las obras con citas directas en este articulo. He entregado una lista
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Corufia (ESPANA) < heep:/fwww.bidiso.es/bidisob/principal htm?-
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